Documentacion fotografica del tiempo
y la informacion escrita en el arte
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INTRODUCCION

a palabra tiempo esta presente en el pensamiento y

el vocabulario del ser humano; por supuesto, también

en la escritura, e incluso en el lenguaje con senales.
En un inicio, cuando el ser humano tuvo uso de razéon, de
su existencia, de la muerte y de como hacer permanente la
descripcion de su paso por el mundo, hubo la necesidad
de prorrogar esos recuerdos, y la escritura fue la solucion.
Mediante ésta fue posible, en principio, satisfacer una nece-
sidad administrativa (la contabilidad de bienes y productos).
Después, el registro de hechos civiles (contratos de com-
pra-venta, por mencionar alguno) y sucesos historicos. Pos-
teriormente, con mayor sofisticacion, se crearon las obras
literarias y cientificas. La escritura de este parrafo nos llevo
tiempo, tanto como idea como para el cuidado de la redac-
cion. Nos tomara tiempo la consecucion de las proximas li-
neas. Afortunadamente contamos con procesadores de texto
que nos permiten revisar y, en su caso, replantear ideas y
compartirlas mediante un documento. Asi, desde sus inicios,
la escritura tuvo una funcién e instrumentos materiales a su
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alcance para plasmarla (tablillas de arcilla, papiros, perga-
minos, papel de algodon, entre otros), y un fin.

El fin de las artes es crear sensaciones en los espectado-
res, pero ¢acaso en ellas se utiliza la escritura, es mas, se
incluyen objetos que representen el tiempo? Para responder
este cuestionamiento, ses posible saber qué es el tiempo? Si
las definiciones basicas de este concepto representan una
amplia gama de posibilidades, seguramente las areas del
conocimiento cientifico tienen sus bemoles. Nuestra meta
no es debatir hasta ese nivel profesional, sino s6lo aquella
parte que es entendible para el grueso de los lectores y
para la elaboracion del andamiaje tiempo-escritura con la
perspectiva de la ciencia de la informacion.

Traducidas las preguntas de investigacion en obijetivo,
nos planteamos encontrar y describir la presencia escritural
numérica relacionada con el tiempo en las obras de arte a
través de sus relojes. Por cierto, Carles Feixa (2003) catego-
riza a estos objetos de medicion del tiempo en tres grupos:
preindustriales, analogicos y digitales.

En cuanto a los objetos de medicion del tiempo preindus-
triales, dicho autor menciona los relojes de agua, los de sol
y los de arena. En tanto, los relojes analégicos, o mecanicos,
fueron inventados por artesanos europeos en el siglo XIII.
A su vez, los relojes digitales, fruto de la era electrénica,
se concibieron en 1928 y su uso masivo no fue sino hasta
mediados del siglo XX. En la misma clasificacion que Feixa,
Eduardo Vicente Navarro (2006) alude, en una seccion del
articulo “El tiempo través del tiempo”, a los mismos tipos de
relojes en el subapartado “Del tiempo a través de los instru-
mentos que lo miden”, s6lo que en un sentido filoséfico. En
la actualidad, practicamente los relojes digitales se encuen-
tran presentes en casi cualquier espacio publico o privado;
incluso se incrustan en aparatos domésticos y electronicos.
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ANTECEDENTES DE ESTUDIOS ACERCA DEL TIEMPO
Y LA ESCRITURA EN EL ARTE

Tiempo y arte

Entre los documentos que tratan el tema de los relojes men-
cionaremos, en primer lugar, el articulo “Tres relojes y su
historia” de Aracely Rojas (2004), en el cual se describen los
relojes de sobre mesa pertenecientes al Museo Arquidioce-
sano de Mérida Monsefior Antonio Ramoén Silva Garcia. Al-
gunas piezas son de origen francés, del siglo XVII, y otras las
poseyeron personalidades de esa época. En segundo térmi-
no, es necesario mencionar el escrito “Tiempo y relojes en
Teruel en el siglo XV” de Juan José Morales Gémez y Maria
Jesus Torreblanca Gaspar (1989). Por otra parte, al enlazar
e indagar los términos tiempo y arte, se recupero el ensayo
“Sociologia e iconologia” de José M. Gonzalez Garcia (1998:
34) del cual rescatamos el enunciado en el que afirma que
los socidlogos conciben al tiempo como una categoria cen-
tral en la vida social. Entonces el arte, como manifestacion
en la cual participan y se relacionan multiples personas que
interaccionan e impregnan el resultado de sus obras con
aparatos de medicion, es motivo de estudio, no s6lo de un
area del conocimiento.

Escritura en el arte

A principios del siglo XXI, en la tesis Soporte, textura y leyen-
da: la escritura como concepto en el arte visual contempora-
neo, Jorge Antonio Santana Carvajal (2015) sostiene que la
obra poética de Stéphane Mallarmé y la pieza Advance of the
broken arm de Marcel Duchamp son el antecedente concreto
en el que se muestra la escritura en objetos artisticos. Por
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otro lado, hay tres investigaciones de Celso Martinez Musifio,
en las cuales se describen objetos que se convierten en obras
de arte, o bien, piezas de arte que contienen indicios de es-
critura como manifestacion artistica. En un primer grupo, se
analizan tanto los libros, las revistas y los periédicos (Marti-
nez Musifo, 2016a). En la segunda investigacion, se abordan
las fotos, los carteles y las tarjetas postales (Martinez Musino
2016b). Finalmente, el tercer documento describe como las
paredes interinas de los museos se prestan para la proyec-
cion de alguna forma de escritura utilizando artefactos como
proyectores y retroproyectores de diapositivas, por mencio-
nar algunos (Martinez Musino, 2018).

NOTAS CONCEPTUALES: TIEMPO,
ESCRITURA E INFORMACION

¢Qué es el tiempo? El Diccionario de la lengua espaiiola
de la Real Academia Espafola (en adelante, DRAE) (2014),
en un primer bloque del término en cuestion, expresa 18
acepciones. En un intento por sintetizar sus significados,
el vocablo significa la duraciéon de secuencia de sucesos,
grandes-pequenos (época), periodizacion (estaciones del
ano) o la medicion del rango de vida (edades). En segun-
da instancia, la misma fuente despliega otras definiciones a
partir de la composicion de tiempo con otros términos, en
relacion con la gramatica (tiempo absoluto, tiempo com-
puesto, tiempo relativo, tiempo simple), con la astronomia
(tiempo medio, tiempo solar verdadero o tiempo verdade-
ro), la fisica (tiempo de reverberacion, tiempo relativo), o
las multiples locuciones verbales (dar tiempo al tiempo, ga-
nar tiempo, no tener tiempo, entre otras). Ante la multipli-
cidad de definiciones y para fines de nuestro estudio, solo
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retomamos dos. La primera tiene que ver con la astronomia,
el tiempo solar verdadero, “que se mide por el movimiento
aparente del Sol” (DRAE, 2014): La segunda engloba al enun-
ciado general tiempo, como la “Magnitud fisica que permite
ordenar la secuencia de sucesos, estableciendo un pasado,
un presente y un futuro, y cuya unidad en el sistema inter-
nacional es el segundo.” (DRAE, 2014). Como producto de
estas dos formulaciones de tiempo, se simboliza la manera
de medir las etapas o ciclos de la vida cotidiana, que se re-
presentan y se miden a través de nimeros e instrumentos
como los distintos tipos de relojes, que los artistas incorpo-
ran en sus creaciones.

En la buisqueda documental que intersectan el tiempo en
el arte, destaca el articulo “La construccion del tiempo en las
artes temporales”, de Carmelo Saitta (2011), donde se propo-
ne una clasificacion: el tiempo fisico o cronométrico, el tiem-
po vivencial o psicolégico y el tiempo virtual. Para la primera
propuesta, “[...] es necesario separar la idea de existencia de
la idea de la conciencia.” (Saitta, 2011: 338). Para la segunda,
se menciona que es “[...] la relativizacion de la experiencia
temporal de la duracién de un determinado acontecimiento
condicionado por las funciones psiquicas [...]” (Saitta, 2011:
340). Para la tercera tipificacion, se indica “[...] que si una
obra de arte es un objeto virtual —dado que no pertenece al
mundo real ni al mundo de las ideas— entonces su espacio-
tiempo también lo es.” (Saitta, 2011: 342).

¢Qué es escritura? En esta seccion, se parte de la descrip-
cion de definiciones, también, propuestas por el DRAE (2014)
y, enseguida, los conceptos se enlazan con los términos sim-
bolo e informacion a partir del enfoque de la ciencia de la
informacion. Por escritura se entiende como el “Sistema de
signos utilizados para escribir [...]”, y a partir de este vocablo
se presenta la necesidad de precisar el concepto de signo.
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Para esta nocion se han seleccionado aquellas variantes con-
cernientes con la escritura. Asi que, por signo se comprende:
a) la “senal o figura que se emplea en la escritura y en la im-
prenta”; b) la “Unidad minima de la oracion, constituida por
un significante y un significado, y ¢) la “marca grafica, sin ser
letra o ndmero, se emplea en la lengua escrita para contribuir
a la correcta lectura e interpretacion de palabras y enuncia-
dos; por ejemplo, los signos de puntuacion.”

Para la conceptualizacion de signo, es necesario enunciar
otros términos afines tales como la letra, el niimero, la pa-
labra, la puntuacion, y el texto. Por letra, se comprende a
“cada uno de los signos graficos que componen el alfabeto
de un idioma”; mientras que, por nimero, se entiende: a) el
“signo o conjunto de signos con que se representa el nime-
ro”, y b) la “expresion de cantidad con relacioén a su unidad”.
Por otro lado, por palabra se precisa como la “unidad lin-
giiistica, dotada generalmente de significado, que se separa
de las demas mediante pausas potenciales en la pronuncia-
cion y blancos en la escritura.” En relacion con el término
puntuacion, éste se sustenta como el “Conjunto de signos
ortograficos utilizados para puntuar.” Y por texto, se admite
como el “enunciado o conjunto coherente de enunciados
orales o escritos.” La consideracion de los términos signo y
el simbolo se debe a que representan multiples expresiones,
sus designaciones dependen de cada area del conocimiento
(sociologia, psicologia, artes graficas, psicoanalisis, matema-
ticas, ciencias de la comunicacion, por mencionar algunas).
Para fines de nuestra investigacion, por signo se acepta
como el “Objeto, fenbmeno o acciéon que, por naturaleza
o convencion, representa o sustituye al otro”; hasta aqui
la inclusion conceptual referencial del DRAE (2014), mien-
tras que, por simbolo, cuyo origen griego —symboleion, que
hace referencia a dos mitades de un mismo objeto (Schnei-
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der, 2011)— “se caracteriza por una relaciéon de semblanza
o metonimia entre significante y significado.” (Weller, 2010).
No obstante este axioma, nos adherimos al argumento de
Mario Consens (2006) cuando afirma que “Los simbolos imi-
tan una realidad, pero nunca son iguales a ella.”

Como sintesis de este apartado, y aludiendo a fuentes es-
pecializadas, nos adherimos a la definiciéon que propone Ig-
nace J. Gelb (1982) cuando acepta que simbolo es “[...] un
sistema de intercomunicaciéon humana por medio de signos
convencionales visibles” y complementamos con lo que se
concibe en la Encyclopedia of linguistics (2005): la escritura
es distinguida de otras formas de representacion pictorica en
la que se relaciona directamente a la expresion lingtistica. En
relacion con las funciones de la escritura, nos sumamos a la
proposicion de Florian Coulmas (1991), quien en The writing
systems of the world la reconoce como soporte de la memoria
y una expansion del rango comunicacional, que la concibe
como un medio de transmision de mensajes, permite una re-
gulacion social y cumple funciones interaccionales y estéticas.

¢Qué es informacion? Este término se relaciona con mul-
tiples aspectos de la humanidad. A lo largo de la historia, su
manifestacion para cada generacion dice mucho acerca de la
actitud de las sociedades en términos de control, la cultura, la
politica, el conocimiento y la educacion (Weller, 2007). Esta
investigacion puede hacerse desde variados puntos de vista;
no obstante la multiplicidad de enfoques, nuestro estudio se
realiza principalmente desde la perspectiva de la ciencia de
la informacién. Para el término informacion, Faibisoff y Ely
(1976) senalan que, ademas de contener datos, la informa-
cion se encuentra constituida por ideas, simbolos o conjunto
de simbolos con un significado potencial. Estos autores argu-
mentan, ademas, que la informacion reduce incertidumbres y
ayuda en la resolucién de problemas. La informacién es algo
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aprendido; son hechos acumulados como una medida del
contenido de un mensaje, y pueden ser un enunciado, una
opinién, hechos, conceptos o ideas, o bien, una asociaciéon
de declaraciones, opiniones o ideas. Parafraseando y adhi-
riéndonos a la propuesta de Keenan y Johnson (2000), la in-
formacion esta estrechamente asociada con el conocimiento
una vez que ha sido asimilada, correlacionada y entendida.

METODO

Estudio descriptivo, documental y de campo, de primera
aproximacion, cuyo procedimiento fue la visita a museos y
galerias de arte, y la busqueda y complementacion de infor-
macion en bases de datos especializadas en ciencias socia-
les y humanidades. Enseguida, se seleccionaron las piezas
de arte para su posterior analisis. Para identificar la presen-
cia de la escritura, nos apoyamos en el Modelo de identifica-
cion de la escritura en las obras de arte [El Modelo] (Figura
D). Finalmente, se redactaron los resultados, la discusion y
las conclusiones.

Figura 1.
Modelo de identificacidn de la escritura en las obras de arte
Texto

(informacion escrita)

Signos de

puntuacion

Nimeros
Letras Simbolos
(alfabeto) matematicos,
algebraicos, etc.

Fuente: Modificado de Martinez Musifio (2016a; 2016b; en prensa).
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ALCANCES Y LIMITACIONES.

Las obras seleccionadas para el estudio fueron encontradas
en durante, al menos, una visita a los recintos menciona-
dos. S6lo se hizo investigacion documental para aquellas
piezas en las cuales faltaban datos, tanto en las cédulas
descriptivas como en la informacion general de las expo-
siciones. Las piezas seleccionadas para su analisis debian
cumplir la condicién de presentar instrumentos de medi-
cion, relojes con forma mas o menos circulares, con pre-
sencia de alguna forma de escritura. Futuros estudios. Con
los resultados de esta investigacion se siguiere continuar
la busqueda de mas obras de los mismos artistas, o en su
efecto, localizar otros creadores; también se puede ampliar
el periodo de busqueda, por tipo de expresion artistica, o
bien, por corrientes o escuelas.

RESULTADOS

Como resultado de la identificacion de objetos en 114 mu-
seos y las galerias de arte (Anexo 1), en el periodo de ene-
ro de 2011 a junio de 2017, de acuerdo con las variantes
artisticas, se encuentran la escultura (6 piezas), el arte ob-
jeto (4 piezas), la pintura (2 piezas), una instalacion y un
libro de artista, lo cual suma un total de 14 obras. Entre los
artistas de las esculturas, destaca Salvador Dali. En cuanto
al arte objeto encontramos a Campbell, Mladen-Stilinovi¢,
Raqgs Media Collective y Angela Detanico & Rafael. Respecto
a la pintura, mencionaremos a Albert Gleizes y Catherine
Rey. En relacion con la instalacion, podemos listar a Edgar
Orlaineta. Finalmente, en lo tocante al libro de artista, nos
referimos a un artista no identificado. Para comenzar con la
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descripcion de cada una de las piezas, daremos inicio con
aquellas obras que sélo contienen o representan uno o mas
relojes, enseguida las que se acompanan de otro elemento
distinto, y finalmente los relojes, que forman parte de un
componente colectivo.

EL RELOJ] COMO REPRESENTACION UNIVOCA

En 2015 se llevo a cabo la exposicion Ritmos de luz en el
Espacio Fundacion Telefénica de Madrid. A la entrada de
ese evento se encontraba la instalacion Sin titulo, de Jim
Campbell. La pieza consistia en una pantalla que muestra
un reloj en funcionamiento, y simultineamente se proyec-
taban las siluetas de los asistentes. Los marcadores de las
horas se encontraban en nimeros arabigos. Otro caso en el
que indiscutiblemente aparece s6lo un reloj es el arte objeto
Aqui, en otro lugar (Rueda de escape), elaborado en 2009-
2014 por Rags Media Collective (2014), el cual no tienen
indicadores numéricos de las horas; en su lugar, representa
estados de animo distribuidos en doce horas. Asi para la 1,
se menciona “anxiety”; 2, “duty”; 3, “guilt”; 4, “indifference”;
5, “awe”; 6, “fatigue”; 7, “nostalgia”; 8, “ecstasy”; 9, “fear”; 10,
“panic”; 11, “remorse”; y 12, “epiphany”.

Un ejemplo mas, en el cual s6lo hay una pieza es el Reloj
cero II de Mladen Stilinovi¢, elaborada en 1990 (Groys, La-
bastida, Stipacic y Mladen, 2015), arte objeto que representa
un reloj despertador donde solo se observa la hora diez; los
demais indicadores numéricos de las horas se encuentran
totalmente borrados (Imagen 1).
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Imagen 1.
Jim Campbell, Sin titulo

Foto: C. Martinez Musifio.

Ademias de las piezas mencionadas, encontramos ca-
sos de esculturas. Asi, tenemos como ejemplo las obras de
Salvador Dali. El Museo Soumaya Plaza Loreto organizé y
presento6 la exposicion Obsesiones de Dali, en la cual se ex-
hibieron piezas varias de este artista. De la serie La Danza
del tiempo, se muestran relojes en contorsion. Para todas las
piezas, terminadas en dorado con patina verde, el gouache
preparatorio fue 1979 y la fundicion 1984, en tanto que las
tres obras muestran los numerales arabes del 1 al 12 indica-
das en las horas respectivas (Imagen 2).
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Imagen 2.
Salvador Dali. Seleccion de esculturas La Danza del tiempo

Fotos: C. Martinez Musifio.

SINCRONIA, SUMA Y REPARACION DEL TIEMPO
A TRAVES DE LOS RELOJES

Ademais de encontrar relojes como piezas individuales, se
localizaron de manera colectiva. Tal es el caso de Timesqua-
re de Angela Detanico & Rafael Lain, arte objeto elaborado
y exhibido en 2016 en la Galeria Proyecto Paralelo. La obra
representa cuatro relojes en los cuales sus manecillas fue-
ron manipuladas para que de manera estatica conformaran
casi una figura cuadrada; la informacion escrita visible es la
palabra “KARLSOON” (Imagen 3).
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Imangen 3.
Angela Detanico & Rafael Lain, Timesquare

Fotos: C. Martinez Musifio.

Por su parte, la pintura en acuarela L'ouvrage du temp de
Catherine Rey presenta multiple cantidad de relojes y for-
mas de informacién y escritura (nimeros romanos y arabi-
gos, y las marcas de los relojes), asi como piezas completas
o fracciones de relojes (Imagen 4). La obra se present6 en
el Museo Nacional de la Acuarela “Alfredo Guati Rojo” como
parte de la exposicion Pensando en grande, en 2016. Las
dimensiones de la pieza son de 74 x 103 centimetros.

Imagen 4.
Catherine Rey, L'ouvrage du temp

Foto: C. Martinez Musifio.
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EL RELOJ COMO ACOMPANANTE

El reloj, sin duda, mide el tiempo de las personas y los he-
chos o situaciones que las rodean; por ejemplo, la vida coti-
diana de un editor de principios del siglo XX. Asi lo muestra
el artista Albert Gleizes en El editor Eugéne Figuiére (Imagen
5). El pintor utilizé 6leo sobre tela; la pieza fue elaborada en
1913 y presentada en el Museo Nacional de Arte (MUNAL) en
la exposicion Los Modernos, en 2016. Esta pieza también:

[...] muestra al personaje rodeado de libros. Algunos de éstos con
sus datos bibliograficos, por ejemplo, un libro contiene “PAUL PORT”
“GUSTAVE KAHN”, otro expresa “DU CUBISME”, uno mas transcribe
“POEME ET DRAME H. M. BARZ...” En otros ejemplos se lee “Rythmes
simultanés”, o bien, en un libro se reproduce “JAQUES NAYRAL” “LE
SCULPTEUR DE GLOIRE” y en otro se enuncia “LES MURMUR”. Final-
mente, otros tantos ejemplares incluyen datos sobrepuestos y otros
textos ilegibles. Ademas, en el angulo superior de la pintura se ob-
serva parte de un reloj con nimeros romanos: “II, 111, IV, V, VI, VII”;
el cuadro incluye la firma del artista. (Martinez Musifio, 2016a: 61).

Imagen 5.
Albert Gleizes, El editor Eugéne Figuiére (detalle)

Foto: C. Martinez Musifio.
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Otra pieza, que acompaiia, no a un editor, pero si a un
animal, es la escultura Caballo montado por el tiempo de
Salvador Dali (Imagen 6). Pieza elaborada en bronce dora-
do con patina café, gouache preparatorio y fundida en 1980
y exhibida en la exposicion Obsesiones de Dali (Museo Sou-
maya Plaza Loreto). En esta pieza se distinguen un reloj con
sus respectivos numerales de las horas.

Imagen 6.
Salvador Dali, Caballo montado por el tiempo

Fotos: C. Martinez Musifio

Del mismo artista, presentadas en la misma exposicion,
encontramos dos piezas mas. Una se sobrepone a una es-
cultura femenina y la otra a un arbol, o lo que queda de
éste. Nos referimos a Venus espacial —también conocida
como Venus celeste— y a Perfil del tiempo. La primera es
una pieza acabada en bronce dorado con patina verde y
negra; en tanto, la segunda obra esti compuesta por ter-
minados en bronce dorado con patina verde, negra y café.
Ambas piezas, con gouache preparatorio de 1977 y fundidas
en 1984 (Imagen 7).
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Imagen 7.
Salvador Dali, Relojes y naturalezas

Fotos: C. Martinez Musifio.

EL RELOJ COMO COMPONENTE DE UNA OBRA MAYOR

El libro alternativo, que comprende a los libros de artis-
ta, puede tener la forma de los libros tradicionales, aunque
no es la regla. Los artistas se toman la libertad de utilizar
materiales y formas varias para dar origen a un elemento
artistico reformado. Asi, podemos mencionar la pieza Book
of bours, sin autor ni fecha de elaboracion identificados, ex-
hibida en el Museo de Arte Carrillo Gil en 2015. En una de
las hojas de esta obra se observa un reloj con la numeracion
arabiga respectiva de las horas, sin manecillas, pero con la
imagen de un rinoceronte al centro (Imagen 8).
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Imagen 8.
Autor no identificado, Book of hours (detalle)

Foto: C. Martinez Musifio.

En otro tipo de expresiones artisticas, las instalaciones,
es posible observar la inclusion de algun tipo de relojes. Asi
lo hace Edgar Orlaineta en su trabajo History is taking flight
and passes forever (Imagen 9), quien compila y muestra una
serie de objetos, algunos ranurados y numerados en alguna
de sus partes; ademas, se anaden relojes y otros objetos es-
criturales (libros y revistas). Esta obra fue presentada en la
galeria Proyectos Monclova en 2016.

Imagen 9.
Edgar Orlaineta. History is taking flight and passes forever (Detalles)

Foto: C. Martinez Musifio
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En resumen, los hallazgos encontrados nos muestran en
ocasiones la suma de varias expresiones artisticas en las
cuales se utilizan relojes y se les interviene; otras veces se
les reacomoda, o bien, se les plasma en pinturas, e incluso,
se les distorsiona para ser presentados como escultura. Los
relojes, o sus imagenes, también conforman objetos mayo-
res, como libros de artista, o bien, como componente recu-
rrente de instalaciones. El tiempo representado mediante
relojes es pieza indispensable, no s6lo en la vida cotidiana
de las personas, sino que también es elemento constituti-
vo de los artistas. Metaféricamente hablando, como corola-
rio de esta seccion, podemos decir que, el tiempo cabalga,
el tiempo se deshace, el tiempo se contorsiona, se moldea,
pasa de ser circular a formar un cuadrado casi perfecto; el
tiempo se descompone, el tiempo se arrumba, el tiempo se
repara, y se proyecta en nuevas pantallas o se convierte en
nuevos objetos o imdgenes.

DISCUSION Y CONCLUSIONES

El concepto tiempo dista mucho de dejar de ser sujeto/ob-
jeto de estudio. Para las artes pudiéramos decir que ese
vocablo significa el icono representativo del valor, disfrute
y permanencia del tiempo a través de ese objeto de medi-
cion como es el reloj. En tanto que los elementos escriturales
moldeados en las obras de arte (nimeros, letras, palabras)
se convierten en una vision holistica, inseparable de los de-
mas elementos graficos (colores, sombras, acompanamien-
tos de otras figuras, etcétera). Pero, ;como la escritura se
enlaza con la ciencia de la informacién? Mediante un esque-
ma de los argumentos vinculatorios podemos justificar que
la propuesta parte de la suma de términos asociados a la es-
critura en un nivel general, es decir, a partir de fuentes do-
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cumentales de tipo secundario (diccionarios) con aquellos
provenientes del tipo técnico especializado, las ciencias de
la informacioén, y en particular de fuentes primarias, como
los articulos académicos y monografias (Cuadro 1).

Cuadro 1.
Esquema de los argumentos vinculatorios

Nivel \ Variables Concepto escrituray aquellas Concepto informacion (escrita) a
relacionadas con ésta (nimero, letra, | partir de la ciencia de la informacion
palabra, signos de puntuacion, texto)

General (Fuentes secundarias, diccio-
narios principalmente)

A

Técnico Especializado (Fuentes l
primarias (articulos académicos, y

monografias)’

<
<

Fuente: Elaboracién propia.’

Al principio de la investigacion nos propusimos encon-
trar y describir la presencia escritural numérica relacionada
con el tiempo en las obras de arte, a través de sus relojes.
Al finalizar el estudio podemos concluir que la escritura,
a través de los nimeros, letras o palabras, se convierte en
imagen y ésta en icono en la medida en que es factible re-
conocer un reloj por su forma (un reloj de pared, un reloj
de bolsillo o un reloj despertador) y contenido. Los niime-
ros son datos, la medicion del tiempo es una herramienta
de registro de sucesos y las obras de arte una manifesta-
cién que alimenta los sentidos. En el tiempo como unidad
de medida, es dificil, si no que hasta imposible, captar el
presente; el artista facilita mediante su obra cautivarlo. De
esta manera, el publico se hace acreedor a la posibilidad
de la reflexion. Los objetos en desuso pierden su valor eco-
némico, pero ganan expectativas emocionales —y también

1 <«—> Consistencia l6gica de los conceptos, tanto en su aplicacion tedrica
como practica.
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econémicas— como piezas de arte, o como componente de
una obra mayor.

La escritura, o cualquiera de sus componentes, son datos,
y éstos a su vez pueden conformar la informacion; claro,
se requiere de un proceso de analisis que como resultado
nos otorgue ciertas explicaciones acerca de un objeto, un
hecho o un fenémeno. Entonces, la escritura o la informa-
cion contenida en las obras de arte las distinguiremos como
informacion escrita. En tanto exista informacion escrita en
las obras de arte, es seguro que la ciencia de la informacion
podra adoptar estudios con piezas concebidas por la comu-
nidad artistica. Esta aseveracion nos permite el acceso y la
justificacion de nuestra investigacion, y nos proporciona la
entrada para otros estudios similares.
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ANEXO 1. RELACION DE GALERIAS Y MUSEOS VISITADOS

[ St
» N = o

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

W XN AR NN =

Aguafuerte Galeria (CDMX).

Aljaferia (Zaragoza).

Anonymous Gallery Mexico City.

Caixa Forum Zaragoza (Zaragoza).

Casa de Cultura Jesus Reyes Heroles (CDMX).

Casa de la Primera Imprenta de América (CDMX).

Casa del Lago Juan José Arreola (CDMX).

Celaya Brothers Gallery (CDMX).

Centro Cultural Bella Epoca (CDMX).

Centro Cultural de Espafia en México (CDMX).

Centro Cultural Eje (CDMX).

Centro de historias (Zaragoza).

Centro de interpretacion del ferrocarril (comarca Campo de Ca-
riflena).

Centro de la Imagen (CDMX).

Centro Joaquin Roncal (Zaragoza).

Colegio Oficial de Arquitectos de Aragon (Zaragoza).

Espacio, Fundacion telefénica (Madrid).

Foto Museo Cuatro Caminos (CDMX).

Fundacion Centro Cultural del México Contemporaneo (CDMX).
Fundacién Cultural. Trabajadores de Pascual y del arte A.C.
(cDMX).
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21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.

Fundacién Javier Marin (CDMX).

Fundacién MAPFRE (Madrid).

Fundacién Sebastian (CDMX).

Galeria 123 (CDMX).

Galeria Alfredo Ginoccio (CDMX).

Galeria Arroniz (CDMX).

Galeria Arte Hoy (CDMX).

Galeria Arte XXI (CDMX).

Galeria ArtSpace México (CDMX).

Galeria Casa Lamm (CDMX).

Galeria de Arte de la SHCP (CDMX).

Galeria de Arte Espacio y Lugar (CDMX).
Galeria de la Alianza Francesa Polanco (CDMX).
Galeria de la Casa de Francia (CDMX).

Galeria de la Universidad del Claustro de Sor Juana (CDMX).
Galeria del Centro Cultural San Angel (CDMX).
Galeria del Centro libanés (CDMX).

Galeria del Club Aleman (CDMX).

Galeria del STUNAM (CDMX).

Galeria Donceles 66 (CDMX).

Galeria Estacion Metro Auditorio (CDMX).
Galeria Estacion Metro Barranca del Muerto (CDMX).
Galeria Estacion Metro Zocalo (CDMX).

Galeria Ethra (CDMX).

Galeria Inter Mundi (CDMX).

Galeria Karen Huber (CDMX).

Galeria Kurimanzutto (CDMX).

Galeria La Cuna Senado de la Republica (CDMX).
Galeria London squash (CDMX).

Galeria Luis Adelantado (CDMX).

Galeria Metropolitana (CDMX).

Galeria Noox (CDMX).

Galeria Oficina del arte (CDMX).
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57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.

73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.

84.
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Galeria Oscar Roman (CDMX).

Galeria Pablo Goebel (CDMX).

Galeria Proyecto Paralelo (CDMX).

Galeria Travesia Cuatro (CDMX).

Galeria UAM-Rectoria (CDMX).

Galeria urbana (CDMX).

Goethe-Institut Mexiko (CDMX).

IAACC Pablo Serrano (Zaragoza).

Ibercaja Patio de la Infanta (Zaragoza).

La Lonja (Zaragoza).

Musée de la Légion d’honneur (Paris).

Museo Anahuacalli (CDMX).

Museo Archivo de la Fotografia (CDMX).

Museo Casa del Risco (CDMX).

Museo de Arte Carrillo Gil (CDMX).

Museo de Arte Moderno (CDMX).

Museo de Bellas Artes (Bilbao).

Museo de El Carmen (CDMX).

Museo de grabado casa natal de Goya, sala de exposiciones
Zuloaga (comarca Campo de Carifiena).

Museo de Historias (Zaragoza).

Museo de la Academia de San Carlos (CDMX).

Museo de la Biblioteca Nacional de Espana (Madrid).
Museo de la CDMX (CDMX).

Museo de la luz (CDMX).

Museo de Louvre, Sala renacimiento (Paris).

Museo de Zaragoza.

Museo del agua (CDMX).

Museo del Antiguo Colegio de San Ildefonso (CDMX).
Museo del Estanquillo (CDMX).

Museo del tequila y el mezcal (CDMX) 84 Museo Ex Teresa Arte
Actual (CDMX).

Museo experimental el eco (CDMX).
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85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
1006.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.

Museo Franz Mayer (CDMX)

Museo Goya (Coleccion Ibercaja) (Zaragoza).

Museo Guggenheim (Bilbao).

Museo Jose Luis Cuevas (CDMX).

Museo Fundacién Jumex Arte Contemporaneo (CDMX).
Museo Maritimo Ria (Bilbao).

Museo Nacional de Antropologia (CDMX).

Museo Nacional de Arte (CDMX).

Museo Nacional de la Acuarela (CDMX).

Museo Nacional de las Culturas (CDMX).

Museo Nacional de San Carlos (CDMX).

Museo Nacional del Prado (Madrid).

Museo Soumaya —Plaza Loreto (CDMX).

Museo Soumaya —Plaza Polanco (CDMX).

Museo Tamayo Arte Contemporaneo (CDMX).

Museo Tlatelolco (CDMX).

Museo Universitario de Arte Contemporaneo (CDMX).
Palacio de Bellas Artes (CDMX).

Palacio de Iturbide (CDMX).

Palacio de la Autonomia (CDMX).

Palacio del Arzobispado (CDMX).

Petit Palais (museo) (Paris).

Polyforum Siqueiros (CDMX).

Proyectos Monclova (CDMX).

Sala César Augusto (Hotel Melia) (Zaragoza).

Sala de exposiciones del Palacio de Sastago (Zaragoza).
Sinagoga Historica Justo Sierra 71 (CDMX).

Sismo Gallery (CDMX).

SOMA. La isla (CDMX).
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